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TURK KULTURUNUN DEGER YARGILARINI YANSITAN KiLiM MOTIFLERINE TASARIM
ACISINDAN ALTERNATIF BiR YAKLASIM; KAAT’I SANATINDA UYGULAMALARI

Zeynep BALKANAL'

Ozet

Anadolu insani kilim motiflerine ¢ok gesitli anlamlar ylkleyerek dokumalarini olusturmustur. Kilim motiflerinin ¢ok zengin
cesitlilige sahip olusu birgok sanat dalini da estetik yonden etkilemektedir. Bu sanat dallarindan bir tanesi de kaat’i sanatidir.

Kaat’i sanati bir motif veya yazi 6rneginin kagit veya deriden oyulmasi suretiyle meydana getirilen eserlere verilen addir.
Kaat’i sanatinin farkl materyal ve tasarimlarla uygulanabilirligini gostermek ve kaat’i sanatina kilim motifleri ile farkh bir boyut
kazandirmak amaciyla kurutulmus dogal yapraklar Gizerine kilim motifleri degisik sekillerde tasarimlari yapilarak uygulanmistir.
Tasarim sirecinde alisiimisin disinda ve daha 6nce yapilmamis farkli bir gorsellikte hem malzeme hem de teknik agisindan
kendine has bir 6zellik tasiyan 6zgiin eserler olusturulmustur.

Makalede Turk kiltiirinde zengin gesitlilige sahip olan kilim motiflerinin tasidigi sembolik ve ikonografik anlamlar (evlenme,
dogum ve ¢ogalma ile ilgili motifler, nazardan ve cgesitli kotuliiklerden korunma amacgh motifler, bereketi ve mutlulugu
simgeleyen motifler gibi) Gzerinde durulmus ve kaat’i sanatinda uygulamalari tasarim agisindan incelenerek érnekleri ile
aktariimistir.

Anahtar Kelimeler: Dokuma, Motif, Kaat’i, Tasarim.

AN ALTERNATIVE APPROACH TO KELIM MOTIVES REFLECTING THE VALUE JUDGEMENTS OF
TURKISH CULTURE IN TERMS OF DESIGN; APPLICATIONS IN THE ART OF KAAT’I

Abstract

Anatolian people ascribe a meaning to rug motifs and make weavings. The fact that rug motifs have a rich variety has an
impact on a great many branches of art. One of these arts is kaat’i.

The art of kaat’i is the name given to the works formed by carving a motif or a sample over paper or leather. In order to show
the applicability of the art of kaat’i with different materials and designs and make the art of kaat’i attain a different dimension
with rug motifs, these motifs were applied on natural dried leaves with various designs. In the process of design, original
works with peculiar characteristics were formed in a different imagery in terms of both materials and techniques.

In the current paper, symbolic and iconographic meanings (the motifs regarding marriage, birth, populating, the motifs
protecting from evil eye and different evils and other motives symbolizing abundance and felicity etc.) that rug motifs having
a rich variety in Turkish culture, were studied and the application of the art of kaat’i were investigated in terms of design by
conveying them with samples.

Key Words: Weaving, Motive, Kaat’i, Design.
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GiRIS

Kultur toplumlar arasindaki farkhliklari belirleyen ayni zamanda birgok cografyanin 6zelliklerini tasiyan bir
unsurdur. Tirk kaltlrini dinyadaki ¢ogu kiltirden ayiran birgok 6zellik bulunmaktadir. Bunlarin igerisinde
gecmisten glinimize kadar cok zengin sanat eserleri meydana getirilmistir. Anadolu insani 6zellikle el sanatlarinda
duygu ve dislincelerini yansitmistir.

Geleneksel el sanatlari ortak kimlik, duygu ve aidiyet duygusu gibi 6zellikleri ile kendisini gosteren kulturel
miras ve bu mirasin kodlariyla olusan kiltiirel bellegin bir unsurudur. Halkin dogumdan 6lime hayatin her
safhasinda gercgeklestirdigi gelenek, gérenek ve adetlerin, toplumsal uygulama ve torenlerin vazgecilmez esyalari
ve estetik degerlerini yansittigi trtnleridir (Arioglu, Aydogdu Atasoy, 2015:112). Tirk kaltGrinidn onemli bir
bolimini olusturan dokumalar zengin motif, renk ve kompozisyon 6zelligine sahiptir. Dokumalarda kullanilan
motiflerin sembolik anlamlari s6zsiiz iletisimi saglayan temel unsurdur. Anadolu insani dokumalarda duygularini
vurgulamak ve anlatmak igin motiflerin dilinden yararlanmistir. Motifler gegmisten glinimiize birgok sanat dalinda
etkileyici bir unsur olmustur. Motiflerin sembolik anlamlari dokumalara ayrica bir 6zglinlik ve ruh katmistir.

Motif ve desen kelimesi halk dilinde daha ¢ok oyu, organti (6grenti), yangig, yanis, nanis, nakis gibi isimlerle
telaffuz edilmektedir. Glinimizde Orta Asya Tiirk devletlerinde bu ifadeler igin oyu kelimesi kullanilmaktadir
(Deniz, 2010: 53). Hali ve kilimdeki motifler birer sanat eseri olmaktan 6te, bir duygunun, bir sosyokdltiirel hayatin,
en genel tabiri ile sosyal tarihin dile getirildigi kitap sayfalari ve tarihi vesikalardir. Baska deyisle “motif, figlr,
sembol ve sekillerin tarihin belirli bir noktasindaki zihniyet ve tutumlarin Grtnleri olduklari agiktir” (Milayim,
1998: 222).

Motiflerin dili bazi mitolojik hikayelerde, Anadolu destanlarinda ve masallarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Ogel
(1995) Turk Mitolojisi adli eserinde “hali ile haber verme de Tirk destanlarinin yerli bir diistincesidir: Bir Hanin
kiicik oglu, devin zindaninda hapis iken, zindanda dokudugu bir kilimle (kilem) babasina haber veriyor. Han da
gelip oglunu kurtariyor. Demek ki kilim dokunurken, nakislar arasinda bazi isaretler konuyor ve boylece haber
veriliyordu. Bu durumda, nakiglarin bir dili var demekti. Hali dokuma yolu ile haber verme dustncesi, Anadolu
masallarinda da ¢ok yaygindir” (Ogel, 1995: 166-167) ifadesi ile motiflerin ge¢cmisten giiniimiize bir dili oldugunu
vurgulamistir.

Tirkler 6teden beri gocebelik geregi, dag, gok, su, glines gibi ilk ¢cag felsefesine dayali anasiri erba gergekleri
temelinde, Samanizm, Buda, Tao, Zerdiist, Mani, Musa, isa gibi zamanin inanglarina yabanci degillerdi. Anadolu’ya
gelmeye basladiklarinda, siinnet ve molla Misliimanhgindan ¢ok, Naksibendilik, Kalenderlik, Melamilik, Mevlevilik,
Bektasilik, Ahilik gibi giinliik yasam icinde dogru olani gergeklestiren ve insan varligini ylicelten tasavvuf inancini
benimsemislerdi. Anadolu’ya 6zgii motiflerin olusmasinda, Turklerin hosgorili yontemlerinde dort yondeki
kiltarlerin birbirlerini etkilemis olmalarinin dnemi biydktir (Coruhlu, 2002: 80).

Motifler gegmisten gliniimuze tasidiklarianlamlar dolayistile siisleme unsuru olarak birgok yerde kullaniimistir.
Ornegin hali ve kilimden farkli olarak dekoratif ve mimari siislemelerde siklikla karsimiza gcikmaktadir. En carpici
orneklerinden bir tanesi Anitkabir’in gesitli yerlerinde kullanilan kilim motifleridir. Tasidiklari anlamlar itibariyla
Anitkabir'de kogboynuzu, yaba veya ok-yay, kenar suyu olarak da tarak motifleri kullanilmistir. Cakmakoglu Kuru
(2017), “Anitkabir’deki Renkli Tas Stislemeler-ikonografik Bir Yaklasim-” adli makalesinde Anitkabir’de kullanilan
motiflerin anlamlarindan ve bu motiflerin neden kullanildigindan bahsetmistir. Makalenin sonug bélimiinde yer
alan “Aslinda kendisi basl basina bir sembol olan Anitkabir’in ¢calismamiza konu teskil eden renkli taslarinda
kullanilan ve Tirk tarihinin derinliklerinden gelen motiflerinde se¢imin rastgele olmadigi agiktir. Anitkabir’in,
basta tasarimi olmak tizere, heykel, kabartma ve yapidaki yazilari gibi, s6z konusu edilen motiflerinin de “stisleme”
dtesinde bir anlam ifade ettigi, 6zenle secildigi gériisiindeyiz. Tiirklerin islam dncesinde de Miisliiman olduktan
sonra da klguk sanatlarinda ve mimarilerinde kullandiklari bu motif ve damgalar Anitkabir’'de cogu zaman aynen,
bazen de asillarina sadik kalinarak yeni diizenlemelerle karsimiza ¢ikmaktadir” ifadesiyle de kullanilan her motifin
bir anlami oldugunu vurgulamistir (Cakmakoglu Kuru, 2017: 91). Anitkabir’de bolluk, bereket, kuvvet semboli
olarak bilinen kogboynuzu motifleri, savascilik ve yigitlik semboll olarak yaba da denilen ok-yay motifleri, bu
motiflerin yani sira tarak motifleri zemininin bayik bir hali ile kaph oldugu izlenimini vermek icin kullaniimistir
(Cakmakoglu Kuru, 2017: 80, 87, 89).

342



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sayi 35, Nisan 2019 Z. Balkanal

Gegmisten giinimize motiflerin tasidiklari anlamlar dokunduklari yoreye gore sekil almis ve 6zdeslesmistir.
Anadolu insani farkizamanlarda ve mekanlarda yasadigi halde motiflerin dili ortak dil olmus her zaman gesitliligini
ve ozelligini korumustur. Motiflerin anlamlari ile ilgili bircok arastirma yapilmis ve bu arastirmalar incelendiginde
anlamlarin asagi yukari ayni seyleri ifade ettigi gortilmustir. Genellikle kadinlar tarafindan dokunan motifler
nazardan ve kot gozlerden korunma amagh motifler (el, parmak, tarak, gz, pitrak, akrep, kurtagzi, cengel,
cakmak vb.), evlenme, dogum, bereket ve mutlulugu simgeleyen motifler (eli belinde, kogboynuzu, bukagi, sag
bagi, sandik, yildiz, kus, bereket, kiipe vb.) gibi isimler almistir.

Makalemize konu olan tasarimlarda kilim motifleri kaat’i sanati teknigi ile kurutulmus yapraklar Gzerine
uygulanmistir. Turk siisleme sanatlarimizdan kaat’i sanati bir siisleme deseninin kagit veya derinin, uygun
bir bicakla, makasla oyulmasi, kesilmesi, istenilen bir zemine yapistirilmasi islemidir. Kaat’i sanatini Ozénder,
Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlari Deyimleri, Terimleri S6zliiglinde, yazi veya motifi, kiiclik ve sivri kalemtirasla
kuralina gore kesip cikararak baska bir yere yapistirma sanati olarak tanimlamistir. Kaat’i kesme, kesilme anlamina
gelen Arapcadan Osmanlicaya ge¢mis bulunan kat kelimesinden gelir. Yapilan isleme “mukatta”, sanatkarina
“katta” (cogulu “kattan”) denir (Ozdnder, 2003: 105). Kaat’i, zaman igerisinde “kaati”, “katig”, “katia”, “kagti”,
“katiact”, isimlerini alarak kullanilmistir (Ozénder, 2003: 105). Kaat’1 sanati uygulamalarinda oyulan kagittan elde
edilen desen ve desen zemini, negatif-pozitif parcalar olarak ta degerlendirilebilir. Oyulup ¢ikarilan motife “erkek
oyma”, oyulmus i¢ kisimlara ise “disi oyma” denir.
Tirklerin kagit ve deri oymaciligi olarak bilinen “kaat’i” sanatini islamiyet’ten 6nce bulunduklari cografyalarda
kilturel birikimleriile olusturduklari ve islamiyet’ten sonra ise Uzak Dogu etkilerini; iran, Arap ve Bizans etkileriyle
sentezleyerek Osmanl kaltlrQ catisi altinda Avrupa’ya yaydiklari bildirilmekte ve Tirk kaat’i sanatinin bu uzun
kiiltirel tarihi siiregte Tiirk siisleme sanatlari icinde yerini aldig belirtilmektedir (Ozdemir, 2012: 104).

Kaat’i sanatinin ana malzemesi kagittir. Kagidin yani sira deri de kullanilan malzemeler arasindadir. Yapilacak
tasarima gore ebrulu, renkli, dogal boyanmis kagitlar kullanilabilir. Kesilen pargalari zemine yapistirmak igin
kimyasal yapistiricilar uygun degildir. Kimyasal yapistiricilar, yapistirirken ¢abuk kurumasi, yapistirilan yerde iz
birakmasi ve zamanla 6zelligini kaybetmesi gibi nedenlerden kaat’i sanatinda tercih edilmez. Kesilen parcalari
yapistirma icin muhallebi denilen yapistirici malzeme kullaniimaktadir. Muhallebi bugday nisastasi, su ve sap ile
elde edilen bir yapistiricidir. Belirli 6lglilerde malzemeler karistirilarak pisirilir. Pisirme esnasinda miktara gore
icerisine sap katilir. Sap koyulmasinin nedeni kagidin kurtlanmasini 6nlemektir. Muhallebinin 6zelligi yapistirilan
yerde kuruduktan sonra iz birakmamasidir.

Kagit ya da bagka bir malzemeyi oymak igin eskiden nevregen olarak bilinen egri ve agzi ¢cok keskin bigaklar
kullanilmistir (Fotograf 1). Glinimuzde oymalarda kretuar bigagi kullaniimaktadir (Fotograf 2)

N

Fotograf 1. Oymacilikta eskiden kullanilan keski Fotograf 2. Kretuar Bicag!
aleti “nevregen” (Mesera, 1998)

ister kaat’i sanati uygulansin, isterse kilim motifleri kullanilsin ya da bambaska bir teknik ve malzeme ¢alismada
yer alsin esere deger katan baslica 6ge tasarimdir. Onli (2004) “Tasarimda Yaraticilk ve islevsellik Tekstil
Tasarimindaki Konumu” adli makalesinde, tasarim siirecinde ortaya konan (riin belirli bir amaca hizmet etmeli,
bilingli bir diistince sonucu ortaya cikarak islevsel olmali, alisiimisin 6tesinde ve daha 6nce hi¢ yapilmamis ya da
benzerlerinden cok farkl bir gérsellikte, kendine has bir dzellik tasimalidir (Onlii, 2004: 86) diyerek tasarimda
yaraticilik ve islevselligi kisaca 6zetlemistir.
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Tasarim gerek kompozisyon gerekse kullanilan malzeme agisindan bakildiginda izleyen kisiye vermek
istedigi duygu ve duslnceyi verebiliyorsa ya da farkhlik hissettiriyorsa amacina ulasmis demektir. Doga tasarim
konusunda her zaman bir esin kaynagi olmustur. Tasarimciya farkl renk, bicim, doku gibi 6zellikleri ile sonsuz
tasarim olanaklari saglamaktadir. Dogadan esinlenen tasarimci kisisel bakis agisi ve yetenegi ile estetik agidan son
derece 6zglin Urlinler tasarlayabilir.

Calismamizda tasarimin yukarida anlattigimiz boyutlari dislnulerek tasarimlar olusturulmus esin kaynagi
olarak dogadaki yapraklar ve kilim motifleri kullanilmistir. Bunlar kaat’i sanati ile uygulanarak tasarimlar
olusturulmustur. Bu sayede el sanatimiz satilabilir hale gelmis ve yasatiimasina katki saglanmistir.

13-18 Ekim 2017 tarihleri arasinda, Bolu Belediyesi Ressam Mehmet Yiicetlirk Sanat Merkezi’'nde, “Motiflerin
Yaprakla Dans!” isimli Kaat’i Sergisi yapilmistir. 40 eserden olusan serginin olusturulma siiresi, dogadan
yapraklarin toplanip kurutulmasi asamasi, tasarimlarin ve malzemelerin hazirlanmasi ve uygulanmasi dahil
yaklasik olarak 5 yil sirmistir. Tasarimlar sanatseverlerin begenisine sunulmus ve bulyik bir ilgi ile izlenmistir.
Serginin amaglari hali-kilim motiflerimize ve anlamlarina, kaat’t sanatina ve bunlarin dogal malzemelerle
sunumuna dikkat ¢cekmektir. Sergi, emek ve ruhun yansimasi olan motiflerin farkli anlamlarini ve tasarimlarini
ziyaretcilerle bulusturmak, ge¢misi bugline ve gelecege tasimak adina anlamh olmustur. Kilim motiflerimizin
tasidigi anlamlar ve bilinmeyen yonleri gozler 6nline serilmistir. Tasarimlarda kullanilan kilim motiflerinin
anlamlarinin da paylagilmasi ziyaretgilerin kendilerinden bir seyler bulmasina ve gegmisteki birgok gelenek ve
gorenegin animsanmasina vesile olmusgtur.

Uriinlerde dogal malzeme kullanilmasi, kilim motiflerine ve kaat’i sanatina vurgu yapilmasi tasarimsal acidan
dikkat cekici ve 6nemlidir. Bu 6nem dogrultusunda geleneksel dokuma motiflerimizin farkli bir alanda ve farkh
bir malzeme ile kullanilmasi ve yapilan Grlinlerin sergilenmesi kilim motiflerimizin ve kaat’i sanatimizin tanitimi
acisindan dikkat gekici olmustur.

Kaat’i sanati ¢calismalarinda uygulanan negatif-pozitif parcalar yani erkek ve disi oyma teknigi tasarimlarin
olusturulmasinda kullaniimigtir. Tasarimlar kilim motiflerinin kurutulmus yapraklar tzerine kaat’i tekniginde
oyulmasi ile olusturulmus ve oyulmus kisimdan ¢ikarilan pargalar tasarimlarin bitiinleyicisi olarak kullanilmistir.
Sergide bulunan eserlerin hepsinde dogal yapraklar kullaniimis ve boya kullaniimamistir. Yapraklarin
kuruduklarinda almis olduklari renkler tasarimlara ayri bir hava katmistir. Tasarimlar zemine yukarida anlattigimiz
dogal yapistirici ile yapistirilmistir.

Tasarimlarda kullanilan motifleri tasidiklari anlamlardan yola gikarak iki grupta inceleyebiliriz:
1. Nazardan ve Kotii Gozlerden Korunma Amagh Motifler

Goz Motifi: Sag sol gozii birlikteligi, glines ve ay1 temsil eder. Nazar ve kot goz diye adlandirdigimiz zararli ve
oldirici bakislarin ¢ikis noktasi insan gozldir. Gézln verdigi zararlarin 6nlenmesinin en kesin ve etkin ¢aresinin
yine kendisi oldugu kabul edilmektedir. En kuvvetli bakis bile gdzle uzaklastirilabilir inanciyla nazar ve kem goze
karsi goz, koruyucu olarak kullanilmistir. Dokumalardaki goz motifi yorelere goére degisiklikler gostermektedir
(MEGEP, 2011: 2). Nazardan korunmak amaciyla “g6z” cesitli sekillerde stilize edilerek dokumalarda yerini
almis, dokumacilar emek verdikleri dokumalari kéti bakislardan ve niyetlerden korumak amaciyla géz motifini
kullanmiglardir. DUz dokumalarda g6z motifi cogunlukla Gggen, besgen vb. gibi geometrik sekillerde ve siklikla
kogboynuzu, eli belinde ve bereket motiflerinin etrafinda ya da icinde gorilmektedir (Etikan ve Kilicarslan, 2012:
118).
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Fotograf 3. G6z Motifli Tasarim (Zeynep Balkanal)

Pitrak Motifi: Cogunlukla kare, icgen ya da besgen vb. geometrik sekillerde dokundugu gibi bazen halk arasinda,
bitrak (pitrak) diye isimlendirilen, 6zellikle kurak bélgelerde ¢ok yetisen, sarmasik tirtindeki bir bitkinin, dikenli
meyvelerinin stilize edilmis hali seklinde de gériilmektedir (Deniz, 2000:184). Uzerindeki dikenlerin kétii gbzii
uzaklastirdigina inanan Anadolu insani, onu nazarlik motifi olarak tasvir etmistir. Pitrak gibi deyimi, agaglardaki
bollugu anlatir. Bu motif bereket simgesi olarak da genellikle un guvallarinda, tandir ortilerinde pismis toprak
kaplarin Gzerinde kullanilmistir (Erbek, 2002: 108).

Fotograf 4. Pitrak Motifli Tasarim (Zeynep Balkanal)
Akrep Motifi: Anadolu’da kotiliklere karsi korunma amaciyla kullanilan motiflerden biridir. Disaridan gelebilecek
disman saldirilarina karsi koruma 6zelligi olduguna inanilmaktadir. Hali ve diiz dokuma yaygilarda akrep figiri
¢ok islenen bir motiftir. Dosemealti (Antalya) halilarindakine benzer sekilde hem bir motif ismi hem de “akrepli
hali” gibi, hali tipi olarak kullanilir. Halk arasinda, akrep motifinin haliy1 koruyan bir simge olduguna inanilir. Cok
farkli sekilleri vardir. Cok ayakli, cok kollu islenmesi korkulan bir hayvan kimligini ortaya koyar (Deniz, 2010: 62).

Fotograf 5. Akrep Motifli Tasarim (Zeynep Balkanal)
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Kurtagzi-Kurtizi Motifi: Anadolu dokumalarinda kurtizi, kurtagzi, canavar ayagi koruma amacgh motiflerdir.
jyimserligin ve korunmanin simgesi olan kurt karanlikta gdrebilme yetenegine sahip oldugu icin 15181 ve giinesi
sembolize etmektedir. Kilim seccadelerde tarak, parmak, canavar ayagl motifleri mihrap kismini gevreleyen
bordiirlerde gorulir. Bordirle zemin arasina yerlestirilen bu motifler, zeminler arasi renk farkhlklarinda dekoratif
ve estetik bir nitelikte kazandirir (Erbek, 2002: 102). Olmez ve Aydogan (2008) “Yurtpinar (Antalya) Yoresi
Dokumalari” adli arastirmalarinda “it agzi; Anadolu motiflerinden kurtagzi motifidir. Bu motif stilize edilmis
kurtagzi ve kurt izi seklindedir” diyerek kurtagzi motifinin bazi yorelerde farkl isimlerle anildigini vurgulamislardir
(Olmez ve Aydogan, 2008: 914).

Fotograf 6. Kurtagzi-Kurtizi Motifli Tasarim (Zeynep Balkanal)

Cengel (Cakmak) Motifi: Cengel motifi, Anadolu dokumalarinda 6zellikle kilim ve halida ¢ok sik kullanilan bir
motiftir. K6tl goziin etkisini yok etmek amaciyla kullanildigi gibi, disil ve eril kavramlar arasinda bir kopri
anlaminda kullanilagelmistir. Anadolu’da nazarla ilgili bir motif olup “cakmak”, egri alabalk”, “kugtk karabahk”
gibi cesitli isimler alir (Erbek, 1986: 25).

Fotograf 7. Cengel Motifli Tasarim (Zeynep Balkanal)

2. Evlenme, Dogum, Bereket ve Mutlulugu Simgeleyen Motifler

Eli Belinde Motifi: Annelik, dogurganlik, disilik ve verimlilik semboltdir. Ayni zamanda ugur, bereket, kismet,
mutluluk ve neseyi de sembolize eder. Gelin kiz ve gocuklu kiz, ana kiz gibi isimlerle de anilir (Erbek, 2002: 12).
Anadolu hali ve diiz dokuma yaygilarinda insan figiirii pek goriilmez. Daha ¢ok eli belinde diye anilan siislemeler
insan figlirline benzetilir. Cogunlukla genis su lzerinde ve zeminde kullanilan, yorelere gore eli belinde, kiz, aman
kiz, tarak, kazan kulpu gibi isimlerle anilan sisleme gliniimiizde Anadolu’nun hemen her yerinde hem kenar
suyunda hem de zemin siislemesinde gorular. Bolluk bereket semboli olarak kabul edilir (Deniz, 2010: 61). Diz
dokumalarda disiligi, dogurganlik ve Gremeyi temsil eden “eli belinde” motifi ile nazari ve kéti gozii temsil eden
“gdz” motifi, kadini simgeleyen, kadinla eslesen en temel motiflerdir (Akpinarli ve Arslan, 2018: 74).
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Fotograf 8. Eli Belinde Motifli Tasarim (Zeynep Balkanal)

Karniyarik Motifi: Karniyarik motifi doguracak kadin anlaminda kullanilmistir (Durul, 1987: 15). Gebeligi sembolize
etmektedir.

Fotograf 9. Karniyarik Motifli Tasarim (Zeynep Balkanal)

Kog Basi-Kog¢ Boynuzu Motifi: Bereket, kahramanlik, glc ve erkeklik semboli olan kogboynuzu motifi, Anadolu
klltirinde ana tanrigadan sonra ya da onunla birlikte kullanilan bir motiftir. Boynuz sembold, insanlik tarihinde
her zaman glg, kuvvet timsali olan erkekle 6zdeslestirilmistir (Erbek, 2002: 30).

Fotograf 10. Kog Basi-Kog Boynuzu Motifli Tasarim (Zeynep Balkanal)

Bukagi Motifi: Bukagi kelimesi Turkcede atlarin 6n iki ayagina takilan ve onlarin otlaktan uzaklasmasini engelleyen
iki halkadan olusan ve onlari birlestiren 60 cm’lik bir zincirin adidir. Ailenin devamini simgeler. Ask ve birlesimi
sembolize eder (Erbek, 2002: 76). Sonsuza kadar birlikteligi simgeler. Anadolu dokumalarinda aile kurumunun
surekliligini, asiklarin birbirine olan bagini ve her zaman bir arada olmalari gerektigini anlatir (Sevim ve Canay,
2013: 64).
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Fotograf 11. Bukagi Motifli Tasarim (Zeynep Balkanal)

Sa¢ Bagi Motifi: Sa¢ bagi motifi evlilik isteginin oldugunu ifade eder. Anadolu kiiltiirinde kadin duygularini toplum
icinde sozle ifade edemez. Bu ylizden Anadolu kadinlarinin duygularini ifade ederken kullandiklari motifsel bir
dilleri vardir. Sag¢ bagi motifi de evlilik isteginin anlatilmasina yardimci olan bir semboldir. Anadolu kadinlari
saclarina verdigi toplama sekilleriyle duygularini disa vurmaktadir. “Yeni evli genc¢ kadin saclarini gift 6rer ve
ucglarina renkli ipliklerden sisler yapar” boylece insanlar bu sa¢ baglama yontemiyle o kadinin yeni evlenmis
oldugunu anlamaktadir (Erbek, 2002: 66).

Fotograf 12. Sagbhagi Motifli Tasarim (Zeynep Balkanal)

Yildiz Motifi: Anadolu dokumalarinda mutluluk, iyilik, aydinlik, 1sik ve kahramanligi simgeler (Karahan, 1992: 406).
Genel adi, Miihr-G Stileyman olan yildiz, Stleyman peygamberin yasadigi yillardan ¢ok énceleri, Anadolu’da Frigya
déneminden beri kullanilmaktadir (Durul, 1974: 278). Dokumadaki zorlugu nedeniyle bes koseli yildiza, nadir
rastlanir. Genellikle alti, sekiz veya daha ¢ok késeli yildizlar yaygindir (Erbek, 1986: 19). Tiirk-islam diinyasinda
“Mihr-U Stleyman” olarak bilinen alti kollu yildiz motifi, Yahudi ve Hiristiyan diinyasinda “Davut Yildiz1” adiyla
bilinmektedir (ibrahimgil, 2002: 141).

Fotograf 13. Yildiz Motifli Tasarim (Zeynep Balkanal)
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Kus Motifi: Tirk dokumalarinda gesitli anlamlar ifade eden kus; mutluluk, keyif ve sevginin sembolldir. Giig
ve kuvveti de simgeler. Kus, Anadolu’da kurulmus cesitli yerlesimlerin ve imparatorluklarin semboliidiir. Kuslar
ayrica ilahi mesajlara ve uzun bir yasama isaret eder (Konuk, 2009: 172). Kilim motiflerinde kus pek ¢ok anlama
gelmektedir. Kus bazen sevgi, sevgili bazen 6len kisinin ruhudur. Kus kadin ile 6zdeslesmistir. Kutsaldir, 6zlemdir,
haber beklentisidir. Kuvvet ve kudreti temsil eder (Erbek, 2002: 71). Kartal, sahin, atmaca, dogan gibi kuslar,
Turk mitolojisinde tureyisle ilgili 6nemli simgesel hayvanlardir. Kartalin hikimdarlik, gii¢, kuvvetle ilgili simgesel
anlamlari islamiyet’'ten sonra da devam etmis, hatta zaman zaman arma olarak da kullaniimistir. S6z konusu
yirtici kus ya da kuslar bu anlamlari ifade eder bicimde gerek kiiclik sanatlarda gerekse mimari eserler tzerinde
kabartma olarak yaygin bir bicimde kullaniimistir (Coruhlu, 2002: 111-133-134-151). Ugan hayvanlar sinifinda yer
alan kus, dokumalarda mutluluk, keyif ve sevginin, Anadolu’da farkli yerlesim yerlerinin ya da imparatorluklarin,
dinsel agidan gelecekle ilgili bilgi sahibi olma isteginin sembolidir. Temsili agidan gilic ve kuvvetin, uzun bir
yasamin, 6liniin ruhunun, gurbette yolcusu olanin haber bekledigi, anlamlarina gelmektedir (Akpinarli, 2011:
25).

Fotograf 14-15. Kus Motifli Tasarimlar (Zeynep Balkanal)

ibrik Motifi: ibrik motifi su ve temizlik simgesidir. Ozellikle seccadelerde ibrik motifi ¢cok kullaniimistir
(Bayraktaroglu, 1991: 205). islam dininin sartlarindan olan namazin, baslica gereklerinden biri abdest almaktir.
Abdest almada kullanilan ve boylelikle giindelik yasamda daha ok yer bulan ibrik, temizligin ve arinmanin
sembolil olarak kéyli dokumacinin dokudugu seccadelerde kandil yerine daha ¢ok kullanilmistir. (Etikan, 2007:
549). Saflig1 ve temizligi sembolize eden motif, ayni zamanda hamileligi de simgeler.

e

Fotograf 16. ibrik Motifli Tasarim (Zeynep Balkanal)

Samdan Motifi: Samdan motifleri kilim motifleri arasinda g¢ok sik gorilmemektedir. Anadolu’da kilimlerde
samdan motifi hayatin aydinlanmasini sembolize etmektedir.
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Fotograf 17. Samdan Motifli Tasarim (Zeynep Balkanal)

Bereket Motifleri: Bereket ve ugur sembolleri sonsuz mutluluk istegini ifade etmektedir. Genellikle kadin-erkek
iliskisini ve Uremeyi simgelemektedir (Erbek, 2002: 15). Eli belinde, kogbasi-kogboynuzu, yildiz, pitrak, bukag gibi
bircok motif dokumalarimizda bereketin sembolidir.

Fotograf 18. Bereket Motifli Tasarim (Zeynep Balkanal)

SONUC

Calismamizda geleneksel sanatlarimizdan kilim sanati motifleriyle, kaat’i sanati ise teknigi ile yer almistir. Kaat’i
sanati halk nezdinde bilinirligini neredeyse tamamen kaybetmistir. Kilimler ise teknolojiye yenik dismis ya
makinelerde Uretilir olmus ya da farkli hali gesitlerine yerlerini birakmistir. Yapilan tasarimlarda her iki sanat dalina
da yer verilmis ve satilabilir bir Girlin ortaya ¢ikmistir. Bu tasarimlar sayesinde hem kaat’i sanatimiz hem de kilim
motiflerimiz bir arada tanitilmaya calisilmistir. Bir sanatin yasamasi onu yapan kisilerin bu ugrastan ekonomik
getiri elde etmeleri ile miimkin olmaktadir. Bu ylzden geleneksel el sanatlarimiz yasatilmak isteniyorsa cagdas
bazi dokunuslara ihtiyag vardir. Bu tip calismalarin cogaltilmasi belirtilen amaca hizmet edecektir.
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