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Abstract: Since its early days, Turkish Cinema has always
Jaced dozens of problems such as censorship,
unindustrialization, competition with television, creative
scenario writing and acting.

The sterility problem in theme and subject matters that
emerged in the 1980s has reappeared lately. It has been
observed that filmmakers who struggle to exist in the Turkish
Cinema sector, trusted into a serious sterility problem in theme
and subject matters.

In this study, we are going to focus on this phenomena that
Turkish Cinema has experienced; and by evaluating the theme
and subjects on the bases of films, we are going to identify the
predominant theme and subjects that Turkish Cinema inclined
in this period of five years. Consequently, we are going to
analyze the reasons of this inclination and try to conclude with
some suggestions.
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SON DONEM Po__PﬁL__ER T(ZRK SINEMASINDA (2000-
20004) ULUSAL KULTUR BAGLAMINDA TEMA VE KONU

SORUNSALI
Ozet: Baslangicindan  bugiine Tiirk Sinemasy; sansiir,
endiistrilesememe, televizyonla rekabet, yaratict senaryo,

oyunculuk, salonsuzluk ve buna benzer onlarca sorunla var
olagelmistir. Bu sorunlarin kimi zamanla etkisini yitirmis
zamanla arttrmugtir. Bununla beraber endiistrilesememe ve
gosterim sorunlart da artarak siirmektedir. Son donemde ise
1980°li yillarda bas gosteren tema ve konu kisirligt sorunu
yeniden niiksetmis, Popiiler Tiirk Sinemasinda var olmaya
calisan yapimci-senarist ve yonetmenler ciddi bir tema ve konu
kisirligina saplannustiy. Bunun sonucu olarak; Popiiler Tiirk
Sinemast kendi toplumundan ve ulusal kiiltiirden uzaklagmus,
‘bize’ ait olmayan, ‘bizi’ anlatmayan hikdyelere yonelmigtir.
Sinemacimn temel cikis noktast egemen Hollywood yapimlary
ve yayimaci kiiltiir haline gelmistir.

Bu calismada Popiiler Tiirk Sinemasinin yasadigi bu olgu ana
hatlariyla  irdelenecek, filmler bazunda tema ve konu
degerlendirmeleri yapdarak bes yii kapsayan bu donemde
sinemamizin  yoneldigi egemen tema ve konular ortaya
ctkardacakar. Bu yonelisin nedenleri iizerinde durulup sonug
béliimiinde onerilere deginilecektir.

Anahtar Kelimeler: Popiiler, Yapim, Kiiltiir, Sinema, Yonelis

I.  GiRis

Doksanli yillar, ozellikle ikinci yans1 Tirk
sinemas! i¢in umutlann yeserdigi, film ve seyirci sayismm
arthd1, yeni salonlarin agildifi, sinemanin her alaninda
hareketlenmenin yagandifn umut yillan  olmustur.
Nicelikte yaganan bu sigrama nitelige aym oranda
yansimamus olsa da  umut veren bir tablo
yaganmustir.2000°li yillara girildiginde, bu ivme yerini
tekrara birakmaya baglamus, 6zellikle igerik ve temalarda
ciddi sikintilar isaret eden seyirciyi “ne pahasma olursa
olsun” salona ¢ekmeye c¢aligan yapimlar - agirhk
kazanmugtir. Bu olgu, doksanli yillarda tirmamsa gegen
Popiiler Tiirk sinemasimn iki binli yillarm ilk yarisinda
tikanisina isarettir.

Donemi ve filmleri ele almadan 6nce bir kavram
ve olgu olarak popiiler sinemay: agmak, yeniden
tammlamak gerekiyor; Popiiler Sinema popiiler kiiltiiriin
icinde yer alan, onun yarattigi bir olgu kuskusuz. Bu
sinema anlayis1 kendi kurallarm olugtururken popiiler
kiiltiiriin temel o6zelliklerine paralel davranir. Giindelik

yagamun kiiltiirii olan popiiler kiiltiir dar anlamiyla emegin
giindelik olarak yeniden iiretilmesinin bir girdisi olarak
“eglenceyi” icerir. Genis olarak tammlandifinda ise
belirli bir yasam bi¢iminin ideolojik olarak yeniden
tiretilmesinin 6n kogullarini saglar [1].

Sinema ve televizyon, popiiler kiiltiiriin “fazla
diisiinme, ¢abuk tiiket” mantigma uygun araglar sunar.
Sorun, sinema ve televizyonun eglenceli temalar sunmast
degil, biitiin temalarin eglence olarak sunulmasidir [2].

Nilgiin Abisel’e gore popiiler sinemammn varlik
sebebi; var olan toplumsal diizenin siirdiiriilmesidir. Bunu
yaparken karmagik iligkiler agmm kullamr. Izleyici-
teknoloji-endiistri-sanat¢1 siizgecini kullanir. Bu agidan
bakildifinda popiiler filmler 6ziinde tutucudur [3].
Tiirkiye toplumu doksanli yillarda televizyon yaymlarinin
ozellesmesi/yayginlagmasiyla birlikte yofun bigimde
popiiler kiiltiiriin etkisi altinda kalmugtir. Ozellikle
seksenli yillarda dogan yeni kugak bu kiiltiiriin yikici
etkilerinden fazlasiyla nasibini almigtir. Ahmet Oktay’a
gore; Popiiler kiiltiir bicim olarak fazla karmagik degildir.
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Dolayh yoldan aktarilir ve iletilir. Yaraticisi, kaynag:
anonim degildir. A¢ik bigimde bilinir. Toplumun temel
yapisim olugturan gelenekler ve degerler sistemi yeniden
formiile edilerek sunulur. Cabuk ve kolay tiiketilir. Elde

edilmesi, ulagilmasi; satin alinmast kolay, ucuz, zaman -

zaman bedelsizdir. Popiiler kiiltiirtin seksenli yillarda
hizlanan gogle ¢ok yakin iligkisi vardir. Kente gelen ama
kentlilesemeyen niifus kendi alt kiiltiiriinii yaratmms ve
tilketmeye baglamustir. Gog kokenli niifus yillar iginde
smif atlamaya baglamug ve kent kiiltiiriiniin - kargisina
¢ikarak kendi yarattig1 kiiltiirii dayatmaya baglanmstir. Ust
kiiltiir, bu yeni olgu ve olusumlara karsi alt kiiltiiri
(Popiiler kiiltiir) olumsuzlayan, kiiglimseyen bir tavir igine
girmig, yarattif1 televizyon kahramanlanyla popiiler
kiiltiirli asagilamaya galigmus, popiiler kiiltiir znelerini
itip kakmaya ¢ahgms ancak siireg i¢inde bagarili
olamadig1 gibi bu kiiltiire teslim olmustur. Simdi “popiiler
kiltir zamam” dir. Televizyonlar, gazete ve dergiler,
kitaplar ve miizik bu kiiltiire teslim olmugstur. Elbette ki
Tiirk Sinemas1 da popiiler kiiltiirden tiimiiyle teslim
olmasa da nasibini: fazlasiyla almustir. Ofuz Adanir’a
gore, Tiirk Sinemast Tiirk - toplumunun gerisinde - ve
‘uzaginda kalmigtir. Tiirk Sinemasi her seyden 6nce Tiirk
insanim anlatmalidir. Kendi toplumunu ve ulusal kiiltiirii
cagdas bir sinema anlayisiyla ele alip anlatabilmelidir {4].

Kiiltiirel erozyonun kokemnde agr ve gok yonlu
bir kiiltiir yayilmacilifi yatmaktadir. Biilent Goriicii ve
Zahit Atam’a gore;

“Avrupa ve Amerikan - Sinemalarmmn - etkisiyle,
Tiirk Sinemasmm kendine konu aldigi olaylari-demode
olarak gérmesi, dil olarak bu sinemalari model almas: bir
‘kiiltiirstizlesmeye® yol a¢mugtir.Sonugta ortaya ~¢ikan
filmlerin toplumsalda karsihig1 yoktur..” [5]. -

Doksanli yillarda baglayan popiiler sinema etkileri
iki binli- yillarda: (yazmin basinda s6z ettifim) &teki
sinemayla yan yana var olmaya ¢alismugtir. Bu filmlerin
yapim-dagitim-gosterim kogullar: eskiye oranla kismen
diizelmesine karsin, icerik bakimimdan yasanan erozyon o
oranda artmugtir. 2000-2004 yillar1 arasi bes yillik
donemde ele almp tek tek incelenecek filmler popiiler
sinema -tanimina uygun, seyirci Oniine c¢ikmis ve bu
~ ¢aligmanin baghgmnda yer alan tema ve konu bakimindan

sorunlu filmlerdir, Filmler, sinema gosterimlerinin yanm
sra DVD, CD formatlarinda tekrar izlenerek
degerlendirme yapilmstur.

Popiiler Tiirk Sinemasimn 6rnegi olup tema ve
konu (icerik) baglanunda belirgin nitelikler tasiyan filmler
de vardir. Omegin; “Hersey Cok Giizel Olacak” (2000 /
Omer Vargi), “Sellale” (2001 / Semir Arslanyiirek),
“Insaat” (2003/Omer Vargy), “Mustafa Hakkinda
Hersey” (2003/Cagan Irmak) gibi filmler, popiiler
sinema Ozellikleri tagimakla birlikte belirgin bir tema-
konu tutarlilifi gosteren, igerik baglaminda . 6zentiden
uzak yapumlardir. Bu filmleri ayri tutmak, farkliiklarm

280

vurgulayarak iizerinde
yapilabilir.

durmak ayr1 bir ¢aligmada

Ele alman filmler, yapim kogullari, sinematografi,
oyunculuk, reji, dagitim kogullar, - izleyici ‘sayilar1 ve
diger baglamlarda incelenmeyecek, yalmzca bu
¢aligmamin simrlarma uygun olarak tematik yapr ve
konular1 baglaminda incelenecektir.

I.  iKi BINLI YILLARDA CEKILEN, TEMA VE
KONU BAGLAMINDA SORUNLU TURK

FiLMLERi
VIZONTELE-VIZONTELE v TUUBA
(2000/Y11maz Erdogan-Omer -~ Faruk Sorak-

2003/Y1lmaz Erdoegan) Doksanl yillarin popiiler sinema
anlayisim baglatan film olarak “Berlin in’ Berlm” i
(Sinan Cetin) kabul edersek, ikibinli yillarda “Vlzontele”
(Yilmaz Erdogan-Omer Faruk Sorak) adli filmi milat
olarak almak . olasidir. Yapim: siirecinde. ve . yapim
sonrasinda siirekli olarak kamuoyunim giindemine tasinan
film tam da popiiler -sinemamnin - pazarlama tekniklerine
uygun” olarak ‘ ¢ekilmeden “merak edilen - (ettirilen) " bir
olguya doniigtiiriilmiitir. 1974 yilmm Tirkiye’ sinde
Giineydoguda bir kdyde gecen hikaye, Yilmaz Erdogan’n
kimi ~¢ocukluk amlarinmn  da serplstmldlgl tematik
biitiinliigii olmayan, ancak blrblnyle ‘baglantili skegler
dizgesidir. Her bir sekansi tek basma izleyip giilmek
olasidir. Kolayca anlatilan ve anlagilan hikayeler bir fikra
formatina déniigebilmektedir. Ornegin; - Artist Fikri’nin
(Cem Yilmaz) Baskanin (Altan Erkekli) odasindaki para
isteme diyalogu ¢abucak bir anektoda doniigebilmekte,
anlatilabilmektedir. Bir bagka &rnek; Kuran Kursunda
cocuklarin kekeme hocayr atlatip kactiklart sahne
anlatildiginda - giiliit - (kiigiik, komik .anlar; -anlatilar=gag)
haline gelebilmektedir, Tematik yapimin bu pargal
kurgusu kuskusuz konuyu biitiinsellegtirememe tehlikesi
de dogurur. Olaylar dizgesine bakildiginda televizyonun
gorevliler tarafindan getirilisi, uygun yer aranigi, yaymm
bulunamayigi, sonunda . bulunusu, koy  halkimn
televizyonla tamgmasi... olarak giden. i¢-6ykil ve buna
bagmtili yan . olayciklar diginda bir biitiinsellikten . s6z
edilemez. Bir an i¢in komik sahne ve sekanslarm yer
degistirdigi diistiniildigiinden ¢ok fazla kopukluk ve
anlam kaymas: olmayacaktir. Ornegin; sinema duvarimn

.yikilmasi. sahnesiyle Deli Emin’in. (Yilmaz. Erdogan)

tezgahtardan takim elbiseyi yalan-dolanla almas1 sahnesi
yer degistirebilir. Olaylarm gegtigi yer, olaylar ve
kisiler/karakterler bize = ozgii gibi goriinse de, bu
yanilsamadan bagka bir sey degildir. Ana kisiler. ve
karakterler birer karikatiir ve ¢izgi roman tiplemesi
olmanin 6tesine gegememekte, dolayisiyla tema ve konu
Tiirkiye toplumunun tarihsel ve dénemsel gerceklerinden,
bir diis olan sinema sanatinin anlatt . yapismin
gereklerinden uzak kalmaktadir. Bununla birlikte film,
seyirci agisindan hos, komik, izlenir, rahatlatici ve ‘iyi’
olarak tanimlanmug ve iist diizeyde kabul gormiistiir. Iste
béylelikle, popiiler sinema hedefi tam kalbinden (seyirci)
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vurup amaca ulagmigtir. Filmin bu ticari basarisindan ii¢
yil sonra devam filmi “Vizontele Tuuba” bu kez Yilmaz
Erdogan’m ‘tek bagma ydnetmenligi ile, aym tema
ergevesinde, yeni karakterler ve degigen tarihsel siirecle
seyirci Oniine ¢ikar.” Donem, iilkenin en acih siyasi,
toplumsal, ekonomik bunalirhinin vagsandigi ve 12 Eyliil
darbesine ¢ok kisa bir siirenin kaldig1 1980 yilimn yaz
aylaridir. Kasaba iki siyasi goriisiin egemenlik kavgasina
sahne olmaktadir. Deli Emin kasabaya siiriiler kiitiiphane
memurunun kizini * sevmektedir. Olaylar siirlip gider.
Derken 12 Eyliil gelir.

‘Film, tipki ~birincisinde oldugu gibi epizodik
anlatimla, - karikatiirize tiplerle, bir biiyiik toplumsal
donusumu karanhk 12 Eylil rejlmme giden zorlu siireci
sOmirerek, sozde ‘donem elestirisi’ne soyunmaktadir.

Ozetle “Vizontele” - ve “Vizontele Tuuba”
filmleri tema ve konu bakimiindan sikintilart olan ancak;
iyl pazarlanmus, “ileri sinema teknikleri kullanilmus,
popiiler oyuncular iizerine kuruhy, birbirinin tema ve konu
olarak devarm skeg:-kolaj bir ﬁlmlerdir.

HEMSO (2000/Omer Ugur) Cebrail’in (Okan
Baytilgen)  babasi’ yirmi- y1l 6nce Yagar (Mehmet Ali
Erbil) tarafindan  6ldiiriilmiigtiir. -~ Ailenin  bir kismm
Yagar'in Cebrail Tarafindan oldiriilerek 6ciin alinmasm
savunur. Cebrail Istanbul’da oldugu 6grenilen Yasar’
bulmak i¢in yola ¢ikar. istanbul’da Yasar’la karsilagr.
Yagar onun kim .oldugunu 6grenir ama Cebrail farkmda
degildir. Cavus lakabr  Yasar'm gergek - kimligini
saklamasini saglar. Son derece karmagik iliskiler iginde
serseri‘bir hayat siiren Yagar’in diinyasma giren Cebrail’le
aralarinda bir yakinlik olugur. Sonunda Yasarin kim
oldugunu sgrense bile Cebrail i i¢in kan davalis: olmaktan
¢ikar, onun ugruna hayatini bile ortaya koyar. -

Tiirk sinemasinin gézde temalarindan ‘kan davasi’
yiizlerce filmde, farkh yaklagimlarla ele alinmigtir. Hemso
filminde bu tema bir “leitmotiv” gibi kullamlims, ana
Oykii dostlugun ve dayamigmamn her kosulda ortaya
¢ikabilecegi savi iizerine oturtulmustur. Cebrail’in
babasimmn katili Cavug lakaphi Yagar’dan intikam alma
¢abast lizerine kurulu 6ykiide ilging olabilme adma, iki
diisman tesadiifen bir araya getirilir. Yine tesadiiflerle
ikilinin kaderi birbirlerine bagh bigimde ¢akisir. Yasar’in
maceralarla  dolu - yasantisnda  Cebrail ~ 6ldiirmeye
niyetlendigi- adamun kurtaricis1 haline gelir. Bu zitlik
lizerine bina edilen dramatik yapi, filmin ilk yarist igin
kurtaric: olsa da ikinci yarida derin sarkmalara ve uzama
duygusuna yol agar. Tema, kan davasi veya ona yénelik
bir elestiri gibi goriinmekle birlikte birdenbire dostluk,
hayatin 6nemi, dayamisma gibi temalara yonelmektedir.
Bu bakimdan bir tema biitiinliigiinden s6z edilemez.
Yasar’m hayaty, ¢evresi, bir nevi ‘utanmaz adam’
tiplemesi de (Oguz Aral’in karikatiir kahramam) konuyu
ilging kilmaya, boslugu doldurmaya yetmemektedir.
Zorlama olaylar zinciri, tematik yapidaki kararsizlik

popiiler - oyunculara dayali bu filmin ciddi zaaflarim
olu§turmaktad1r

KOMSER SEKSPIR: (2000/Sinan Cetin) Mizah
yazart Mesut Ceylan’in senaryosundan filme gekilen film,
popiiler sinemamn biitiin triikklerini kullanan bir diger
poptiler yapimdir. Her bakimdan ilging bir yasam alam
olan ' Istanbul Taksim civarinda bir karakola tiirli
nedenlerle getirilen bir grup insanla komiser Cemil,
(Kadir Inanir) komiserin kanserli kiz1 Su (Pelin Batu)
arasinda gecen hikaye, Vizontele filmindeki skeg-kolaj
yapisina sahiptir. Ana karakterler ve yan tiplere dayali
hikdye yer yer masalsi 6geler tagimaktadir. Dolayisiyla
kisiler olaylarm &niine gegmektedir. Bu durum anlatiyr
zedelemektedir. Konu ve konu dizgesi altmigh yillarm
duygusal giildiiriileriyle paralellik gosterir. Ozellikle
gocuk oyuncularin sdmiiriilmesi iizerine kurulu bu
hikayelerde (Omercik, Aysecik, Yumurcak serileri) acikl
olaylar, komik tipler, sasirtic1 ve beklenmedik gelismeler
ana catiy: olusturur. Hikdyenin 6nemi kalmaz, tipler ve
olayciklar 6ne ¢ikar. Saglam bir Sykiisii olmadigindan
finale dofru agir bir sentimental (asir1 duygusal)
yogunluga siginmaktadir. Bu Film, tematik yapisi ve
konusuyla basit bir fantezi denemesi olmaktan ote
gidememektedir. '

ABUZER KADAYIF ' (2000/Tun¢ Basaran):
Seksenli yillarda iinlenen pop-arabesk-tiirkiicii Ibrahim
Tatlises cagrisimlar: iizerine kurulu, 6zgiin bir hikayesi
olmayan, uzaktan uzaga Levent Kirca-Olacak O Kadar
fenomeninin ammsatan yapimda egemen séylem “yerine
gegme”dir. -Hollywood filmlerinin  zaman zaman
kullandig1 bu triik, gegici bir siire @nli birinin, bir
akrabanin, bir sevgilinin yerine gegme, kendini kamufle
etme tlizerine kuruludur. (Orn: “Bir Giinliik Baskan?”,
“Supermen, Oriimcek Adam”)

Sosyoloji profesorii Ersin Balkan (Metin Akpinar)
kanisini tinerci saldinsinda kaybeder. Hayatmn kalan
kisrmn sokak gocuklarm topluma kazandirma projesine
adar. Kendisine ikinci bir yasam ve kimlik olusturur.
Geceleri arabesk tiirkiicii  kimligiyle bityiik paralar
kazanip projeye aktarr. Geceleri ve kalan diger
zamanlarmnda kendi kimligine doner. Bu durumu yakm
dostu Abdo’dan (Talat Bulut) baskas: bilmemektedir.
Abdo , her tiirlii baglanti ve organizasyonu kuran,
stirdiiren kigidir.

Tung Bagaran, sinema kariyerinde onlarca nitelikli
filme imza atmus, belirgin bir kalitenin {izerinde kalms
yaratici - yonetmenlerden biridir. Bununla birlikte bu
yapimda, popiiler kiiltiiriin sularma yelken agarak bir pop-
arabesk ikonu olan Ibrahim Tatlises’in yasam hikayesi
tartigmalarma kayan bir konuya ilgi duymustur.
Konusunu buradan alan bir filmde ana karakterin Ibrahim
Tatlises, onu ‘oynayan’ Metin Akpmar olunca filmin
‘karikatiirize’ olmas1 kagimilmazdir.
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DELIYUREK BUMERANG CEHENNEMI:
(2001/0Osman  Sinav) Popiiler Titk sinemasmin
Hollywood ekoliinden kopya ettifi bir diger gelenek;
tutulan TV dizilerinin sinema versiyonunu g¢ekmektir.
Genis kitlelerin begenisini kazanan dizide ana karakter
Miroglu’nun (Kenan Imirzalioglu) bireysel
kahramanliklar1 ana ¢ikig noktasim olugturmaktadir. Bu
kahraman fenomeni; sinemanmn var oldugu giinden bu
yana kullanila gelmis, kligselesmis, hayatta karsihgt
olmayan, olaBaniistii yetilerle ve giiclerle donatilmms
insaniisti varhiktir. Miroglu bu kez giineydogudadir,
iilkenin yirmi yildir yasadig: acih gegmisle dogru diizgiin
bir ba1 olmayan olaylar dizgesi iginde ortada
kahramanlik taslamaktadir. Filmde olan bitenin toplumsal
gercekle (ki Tiirkiye toplumumum son yillarda yasadigi
en kaotik ve en acili sorunu giineydogu sorunudur) paralel
giden, tutarli hi¢bir yani yoktur. Evet; sinema bir kurmaca
sanatidir, hayal giicline dayanir. Ama, sinemacinin var
olan bir toplumsal tema iizerine kurgusal bir hikaye
olustururken, realiteden uzaklasma liksii de yoktur.
Konuya yaklasim bakimindan ‘Deliyiirek Bumerang
Cehennemi’ filminin taraf olma gibi marazi bir tutumu
ve gercegin disina kayma handikapt vardir. Film, tematik
yapist ve konuya yaklagmm bakimindan tasidigl tiim
carpikliklara karstn TV dizisinde oldugu gibi biiyiik
oranda ilgi gbrmiiy ve popiiler sinemann birincil
amagclarindan olan gige yapma amacini yerine getirmistir.

YESIL ISIK: (2001/Faruk Aksoy) Popiiler Tiirk
sinemasiin son donemdeki en kotii performanslarindan
biri olan filmde ne tema ne de konunun tutarli bir yam
yoktur. TV yarisma programu ile iin kazanan Kenan Isik
ile popiiler bir figiir olan Hiilya Avsar’a sirtint dayamaya
¢alisan fantastik denemede, zamanmi gelmeden o6ldiigi
anlasilan bir adamun tekrar diinyaya doéniisii, bagisladif
organlarmi tek tek toplayigi, ancak kalbini bagisladigi
Avsar’a asik olup ¢tkmaza girisi anlatilir. Ulusal Sinema
anlayisinin tartisildigi, film yapimmn bin bir emek ve
para gerektirdigi bir sinema ortarmnda bu kisa dzet bile
filmin tema ve konu olarak gereksizlifini anlatmaya
yetmektedir. Fantastik sinema yapmaya soyunan
sinemaciun diig giici bu denli kisir ve kisa yolcu
olmamalidir. Agskm  yiiceligini, ask i¢in neler
yapilabilecegini sdylemek igin bu ciliz ve inandiriciliktan
uzak hikdyeye ihtiya¢ duyulmamalidir. Zamanda yer
degistirmek, 6ldiikten sonra hayalet olarak geri dénmek,
ruhlarla baglanti kurmak gibi temalar bir tiir olan
Fantastik Sinemanin evrenindedir, Tiirkiye toplumuna ve
seyircisine yabanci temalardir. Ne var ki, Hollywood
iiriinii binlerce Fantastik Sinema &rneginin seyircide
beklenti yaratmis olabilecegi diisiincesinden hareketle bu
filmin tutacagim dngdrmek tek kelimeyle yamlgidir.

KOLAY PARA: (2002/Hakan Haksun-Ercan
Durmus) Doksanlt ve iki binli yillar Tiirkiye’sinin
yiikselen degerleri; ‘ne olursa olsun para kazanmak, bir
sekilde yirtmak’ filmin ana ¢ikis noktasim olusturuyor.
Bir tema olarak ilk bakista Snemli ve kayda deger olan bu
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basliklar, saglam bir konu ve iyi 6riilmiis bir senaryo ile
desteklenmedikge i¢i bosalip basitlesmektedir. Oykii, tip
fakiiltesi 6grencisi Eray (Emre Altug) ve aym evi
paylagtii arkadaglart Servet (Mustafa Ugurlu) ve
Giiven’in (Okan Yalabik) yagadiklar: iizerine kuruludur.
Ucii de parasiz, zor kosullarda yasayan, gelecege iliskin
kirk dokiik planlart olan birer ‘tutunamayan’dir. Eray
fizik avantajiyla fotomodellik, oyunculuk, sarkicilik gibi
alanlarda sansim zorlamaktadir. Servet, her tiirlii
dalaverenin iginde, kiiciik ti¢ kagitlarla bicak sirtinda
yasamaya caligmaktadir. Giiven’in kimya fakiiltesinde
okuyan bir arkadagmm da isin igine sokarak sahte viski
dretimine girigitler, ancak isler umduklari gibi gitmez,
aldiklar1 avans: batirirlar, mafya peslerine takilir, Eray
eski kiz arkadagsiyla karsilasir, kadin evlenmistir ama
tekrar birlikte olurlar, kadin olaylara kangur..

Anlagilan o ki; filmin senaryosunu da yazan Hakan
Haksun-Ercan Durmug ikilisi B smifi Hollywood
yapimlarindan ve ¢izgi roman maceralarmdan fazlasiyla
etkilenmigstir. Eray ve arkadaglarinin baglarina gelenler,
olay - 6rgiisii, ana kahramanlar ve yan tipler
inandiriciliktan uzaktir. Kése dénme, tath hayat, bol para
kazanma, firsatgilik gibi tam da doneme uygun, uygun
temalar iizerine bu denli s1f bir hikaye kurup, zayif bir
dramaturji ile sinemalagtirmak, vasatin iizerine ¢tkmak
icin kagirilmms bir firsattir.

MUMYA FiRARDA: (2002/Erdal Murat
Aktas) Tiirkiye-Misir ortak yapimu film, gizli servis ajam
Ahmet’le (Teoman) Misirli Fatima’min (Nurgiil Yesilgay)
karmasik maceralar1 ve iligkisi iizerine kurulu. Ahmet,
koklii bir ailenin fotografgilik yapiyor goriinen ama Milli
Istihbarat Teskilatinmn gorevlisi olan ogludur. Fatima tinlii
bir arkeoloji profesoriiniin iiniversitede okuyan kizidur. ki
gencin yolu bin yillik bir mumyamn Misirdan Tiirkiye’ye
kagirilmasi seriiveninde kesigir. Kacirlan mumya bir
mafya babasi i¢in toz haline getirilip afrodizyak olarak
kullamlacaktir. Ancak Tirkiye’ye gonderilen iki tabut
alanda kangir. Birinde mumya digerinde arkeolojik
kazilarda dlen birinin cesedi vardir. Olaylar tam bir kaos,
kovalamaca bi¢iminde geligir. Gizli ajanlar, beceriksiz
polisler, agiklar, mafya iiyeleri arasmda siiriip giden
kovalamaca, patlayan arabalar, vurulanlar, kaybolanlar,
garip olaylar siirer gider.

Bu kisa 6zet bile filmin ucuz bir macera-komedi
tirinde  oldugunu  anlamaya  yetmektedir. = Ne
oyuncularinin  popiilaritesi, ne yiiksek prodiiksiyon
maliyetleri seyircinin yabanci oldugu temalara-konulara
ilgi uyandirmaya yetmiyor. Hollywood yapmmu dev
prodiiksiyonlu, gosterigli ‘The Mummy’(2001-Stephan
Sommers) ve devam filmi ‘Mumya Déniiyor’ (2002)
adli filmlerle aym déneme rastlayan yapimn konu olarak
Tiirkive sinema seyircisini ‘Tiirk Filmi’ baglamnda
ilgilendiren bir yam yoktur. Bu filme Tirk sinemas:
seyircisinin ilgi duyacagim beklemek daha en basta maca
1-0 yenik baglamak anlamim tagimaktadir. Komedi-
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macera kugkusuz bir sinema tiiriidiir. Iyi yapildiginda
keyif verir. Sinemamn sanat olmaktan bagka aym
zamanda bir eglence (entertaintment) oldugunu
unutmamak gerekir. Mumya Firarda filmi, temasiyla ve
konusuyla seyircisinden ¢ok uzaga diismiis bir filmdir.

ASMALI KONAK/HAYAT: (Abdullah Oguz)
Popiiler TV dizisi Asmali Konak’in tema ve konusu ayn
kalmakla birlikte sinema filminin gereklerini yerine
getirmek adma ana hikayenin {izerine yerlestirilen yeni
olaylar dizgesiyle durum kurtarilmaya cahisiliyor. Tutan
bir televizyon dizisinin sinema versiyonu gekilirken temel
¢ikis noktast ‘hazir seyirci’dir. Bati sinemasi ve Avrupa
Sinemasinda da Ornekleri goriilmektedir.(Orn:  “The
Fugitive-Kacak”1993 Yon: Andrew Davis) Tiirk
televizyon tarihinin en ilging fenomenlerinden biri olarak
‘afali-konakl’ dizi sdylemini yaratan serinin en dnemli
aya§1 olan Asmali Konak dizisi konusuyla, olusturdugu
seyirciyle kapsamli bir sosyolojik arastirmanin alanma
rabatca girebilir. Filme eklenen olaylar dizisi filmsel
dinamigi arttirmaya doniik, sinematografiye yeni bir soluk
getirmeyen eklentilerdir. Bir anlamda dizinin finali gibi
sunulan film yeni bir soluk getirmeden, bir sinema filmi
olmanin uzagmmda dramaturjisiyle sadik izleyici kitlesini
(TV igin izleyici, sinema igin seyirci demenin artik bir
zorunluluk haline gelmesi gerekiyor) somiirmiistiir.

OKUL: (2003/Yagmur-Durul Taylan) Tiirk
sinemasimn zaman zaman el attig tiirlerden biri de korku
ve gerilim tiiriidiir. Bu denemeler smirh sayida seyirci
tarafindan ilgi gérmiis, Tirk sinemasmnda bir gelenek
olusturamarmsgtir. Tiirk sinemasi tarihine baktigimizda;
“Ci1glik” (1949/Aydin Arakon), “Drakula istanbul’da”
(1953/Mehmet  Muhtar), “Gériinmeyen Adam
Istanbul’da” (1955/Liitfi Akad), “Oliiler Konusmaz
ki” (1970/Yavuz Yahnkihg), “Seytan” (1974/Metin
Erksan) gibi 6rneklere rastlanmaktadir,

Tirk sinemasmmn korku tiirline yeterince ilgi
duymamas: ve tiirde az sayida film iiretmesinin temel
nedeni yapimci-ySnetmen ve senaristlerin  korku
sinemasimn  ticari anlamda basarisiz  olabilecekleri
yoniindeki kaygilaridir. Bu kaygilar giiniimiizde de
stirmektedir.

Taylan Kardeslerin korku tiiriine ilgi duymalarinmn
altinda, olasilikla, beslendikleri ve cokga etkilendikleri
Hollywood  yapimlari ve ydnetmenleri yatmaktadir.
Hollywood Sinemasimn en gézde temalarindan genglik-
korku-gerilim temalar1 binlerce kere kullamilmus, tiiriin
alt-kategorileri olusmus, fenomene doniismiis
kahramanlari, devam filmleri eski-yeni kugaklan
etkilemis, etkilemektedir. Tiriin vazgegilmez triikleri
ise;gizemli mekanlar, kimligi belirsiz seri katiller,
kaybolan kisi veya nesneler, karanlik ve izbe binalar,
zombiler, hayaletler, kagip kovalamacalar, intikam, en
masum goriinenin katil ¢ikmasi, en kuskulunun masum
¢ikmasi, igbirlikginin mutlaka 6lmesi, takip edilme,

tekinsizlik, yardim alamama, kasvetli ve kotiiliigii haber
veren gizemli adamlar vb..olarak siralanabilir.

Okul filmi, bu triiklerin bir kismum ¢ok acemice ve
hoyrat¢a kullanmaya c¢alismaktadir. Konuyu kisaca
hatirlarsak; olaylar Istanbul’da bir lisede geger. Okulun
ice kapamk, romantik karakterli &grencisi ve aym
zamanda Okul Gazetesinin editdrii Gokalp (Burak Altay),
Giildem’e (Nehir Erdogan) marazi bir agkla baglanmustir.
Gokalp, Giilldem’in ilgisini ¢ekebilmek igin bu ask:
anlatan hikayeler yazarak okul binasinda gesitli yerlere
brrakmaktadir. Ancak, askina higbir karsihk bulamaz.
Ardinda gizemli bir mektup birakarak intihar eder.
Aradan bir y1l gegmistir. G8kalp’in 6liim yildoniimiinde
okulda garip olaylar baglar. Bir yandan da yaklasan OSS
sinavlar1 gengleri diisiindiirmektedir. Herkes yasanan bu
garip olaylardan fazlasiyla etkilenecektir. Giildem’in
erkek arkadasi Ersin (Berk Hakman), yakin arkadaslan
Sebnem (Sinem Kobal) ve Ceyda (Melisa Sézen), diger
Ofrenciler, Ogretmenler ve okul miidiirii bu siiregte
hedefteki kisilerdir. Ciinkii Géokalp’in hayaleti geri
dénmiistiir ve inttharinda pay1 olan bu kisilerden tek tek
intikamunt alacaktir.

Tirk toplumunun kuskusuz kendine o6zgii bir
korku kiiltiirii gelenegi vardir. Cinlerin insanlara musallat
olmasi, cin padigahlari, gulyabaniler, kursun dokme,
biiyll yapma, biiyli bozma, seytan kovma, tfiiriikciiliik,
fala bakma, riiya yorumlari, hurafeler, nazar, kerametler,
peri efsaneleri, mezarlik hikdyeleri, bunlardan yaygin ve
ilk akla gelenler. Ama Tiirk toplumunun ortak belleginde
hayaletler, lanetlenmis kasabalar, ruhlar tarafindan ele
geeirilmis evler, cadilik, kasvetli kiliseler, kehanete dayal
kotiilitkler, zombiler, reenkarnasyon ve bunlarm alt
temalar1 bat1 toplumlarina ve Hiristiyan kiiltiiriine dzgii
kavram ve olgulardir. Dolayisiyla  Hollywood
Sinemasmn da en gozde temalaridir. Durul ve Yagmur
Taylan’in agik ve net bigimde Hollywood korku-gerilim
sinemasindan fazlasiyla etkilendikleri ortadadir.

IMI. SONUC

Son yirmi yila bakildiginda Tiirk sinemas: biiyiik
bir degisim ve doniigiim i¢indedir. Bu degisim ve
doniigtimii “farklilasma” olarak algilamak gerekir. Yapim-
dagitim kosullari, televizyonun etkileri, yeni perspektifler,
bat1 ve bat1 dis1 sinemalarla etkilesim, endiistrilesemeden
artisa gecen film Uretimi, oyunculuk anlayisi ve yeni
oyuncu kusagi bu “farkhlagmanin” temel bashklarndan
birkagidir. Tema ve konu bakimindan yaganan sikmti bu
dénemin one ¢ikan ozelliklerinden biridir. Bu dénemin
bir ara periyodu olan iki binli yillarm ilk yarisinda;
Popiiler Tiirk sinemasi 6rneklerinin bir kisminda, tema ve
konu segiminde ulusal kiiltiirden uzaklasma, inandirici
olamama, yapaylik, siglik ve 6zenti goze batmaktadir.

Doksanli yillarda iilkemize gelip yerlesen, sinema
salonlarina adeta el koyan dev Hollywood sirketlerinin
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istilastyla, - Tirk sinemas1 zaten az olan seyircisini
yayilmaci sinemaya ve onun dayattifn kiiltiire
kaptirmugtir. Seksenli yillarda dogan ve popiiler kiiltiiriin
egemenliginde biiyllyen kusak sinema seyircisi olarak
salonlara gittiginde, etkisi altinda kaldigi, Hollywood
sinemasin ve kiiltiiriiniin “benzerlerini” gorme istegi
duymaktadir. Sinema hazzi bu kusak igin bagkaca bir
anlam tasimaz. Bu donemde béyle bir seyirci kusagi
yaratilmugtir. Farklilagmann bir boyutu da budur.

Doksanli yillarda yetisen, popiiler sinema
kulvarinda film yapan yapimci ve yonetmenler igin hedef
kitle bu seyircidir. Seyirci gibi, yapimc1 yonetmenlerin bir
kisnu da ykiinmeci bir anlayigm etkisindedir.

Tema ve konu sorunsali, farkli bir sinema
anlayisinin izini siiren, popiiler sinemanin disinda arayig
sinemas1 olarak tamimlayabilecegimiz kulvarda yiiriiyen
sinemacilarda ve trettikleri filmlerde de vardir. Bu ayr
bir ¢aligmanin konusudur.

Sonu¢ olarak baktigmuzda; iki- binli yillarda
¢ekilen popiiler Tiirk sinemasi 6rneklerinden bir kismm
tema ve konu baglaminda sorunlu filmlerdir. Yapay ve
oykiinmecidirler. Ancak, Oykiinme zararsizdir. Gelip
gecicidir. Tirk sinemasmn popiiler kulvarinda - bu
denemeler de olmalidir. Her yapimci ve yonetmen olanak
buluyorsa bu janr’in izinden gidebilir. Bilinmesi gereken;
korku ya da bagka temalarda film yapip kaleilik
hedefleniyorsa, oncelikle Cagdas ve Klasik Tiirk
Edebiyatina, zengin bir birikime sahip anonim kiiltiire
derin bir perspektiften bakilmalidir. Korku, kahramanlik;
ihanet, baghlik, kara sevda, yeniyetmelik, escinsellik,
aile,milliyetcilik, dinler, tarikatlar..ve daha onlarca tema,
konu oradadir. Tiirk sinemast diger sorunlarmi agarken
oldugu gibi, tema ve konu segiminde de ulusal degerlere
ve ulusal kiiltlire yabancilagsmamali, evrensel degerlere ve
evrensel kiiltiire uzak kalmamalidir.
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